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فکرشکلگیریاینکتاببهمدتهاپیشبرمیگردد،زمانیکههرکدامازماکارمانرا
درتئاترشروعکردهبودیم،یکیبهعنواننمایشنامهنویسودیگریبهعنوانکارگردان.
ازاواخردهۀهفتادتااوایلدهۀهشتاد،هردویماتعدادزیادیمتنترجمهکرده
بودیمکهاکثرشاندرمجلاتماهانهیافصلنامههایتئاتریچاپمیشد.ودرعین
حال،ازچاپمرگ و استعاره)سرور(تااجرایدر انتظار گودو)علیزاد(فاصلۀچندانی
نبود.ازسال۱۳84،همزمانباشکلگیریِایدۀاولیۀگروه تئاتر 84وآغازهمکاری
مداومما،تمرکزمانبیشترمعطوفبهمسئلۀدراماتورژیواجراگشتوگرایشهر
یکازمابهیکیازایندوحوزه،زمینهسازپژوهش/ترجمه/اجرایمتونِمتفاوتو
متنوعیشد.نمایشنامههاییکهدرطیاینمدتترجمه/اجراشد،ازجمله:در انتظار 
گودو)بکت،۱۳8۳(؛اولئانا)ممت،۱۳8۵(؛قطعاتی از بکت)۱۳87(؛پلیس)مروژک،
۱۳88(؛زبان کوهستانی)پینتر،۱۳89(؛بازی)بکت،۱۳90(وآخرین نوارکراپ)بکت،
و )مروژک،۱۳9۱( تانگو ازجمله: نیافتند، اجرا اجازۀ اصلًا کارهاییکه تا )۱۳9۱
هملت: یک کولاژ)ماروویتز(،خودیازمینهسازترجمه/پژوهشهاییمجددمیشدندو
یاازیکترجمه/پژوهشقبلینشأتگرفتهبودند.بدینترتیب،شمارزیادیمتننظری

فراهمآمدهبودکهزمینۀپیوندشانخودِمسئلۀمتن/اجرابود.

تئاتر مدرن: متن و اجرا
مقدمه



تنفس در هوای تئاتر   10 

2

پیوندوجداییایندومقولهدرتئاترمدرناساساًسنتیدیرپاوبسیاربحثبرانگیزاست.
ایندرتئاترمدرناستکهگرایشبهمتن/تفسیر/دراماتورژیازیکسووگرایشدیگری
کهمبتنیبرگسستکاملازمتناستازسویدیگرکنارهمحرکتمیکنند.کشاکشو
تأثیردیالکتیکیِایندوسنتبهبهترینشکلممکنخودرادرتقابلنویسندهوکارگردان
بهعنوانخالقنشانمیدهد.کافیاستنگاهیبیندازیمبهمثلاًقطبچخوف/برشتدر
مقامنویسندهوقطباستانیسلاوسکی/آرتو/مهیرهولدبهعنوانکارگرداندربزنگاهتئاتر
مدرن.همپوشانیایندوسنتنیزخودازشقّسومیدرخیزشتئاترمدرنخبرمیدهد.
هردوشقّرامیتوانبرمبنایاقتدارنویسندهواقتدارکارگردانتفسیرکرد،یاتئاتر
کارگردانوتئاترنویسنده.بنابراین،شقّاولکهبیشترباکاربرشتدرمقامنویسندۀمقتدر
شکلگرفتبراساساولویتمتننمایشیودنیاینویسندهبود،درصورتیکهشقّدومکه

بیشترآرتوییاستبرمبنایاولویتکارگردانوتحقیرمتناست.
برشتخودکارگردانیِآثارشرابرعهدهداشت،ودرسنتبرلینرآنسامبل،کارگردانها
اجازۀتخطیازشکلمتنوبعضاًمیزانسنهایآنرانداشتند.شکلافراطیتراینقضیه
کمیبعدتردرکاربکتبهعنوانمؤلفبیچونوچرایمتن/اجرانمودپیداکرد.آثار
اوباآنحجمبالایدستورصحنهها)روزهای خوش(عملًانمایانگرتلاشیافراطیدر
محدودساختنکارگرداناست.ازسویدیگر،حکمآرتوییِ»دیگرشاهکاریوجودندارد«
)تئاتر و همزادش(،عملًاازگشایشجبهۀجدیدیدرمقابلنویسندهخبرمیدهدکه
کمیپیشتر،استانیسلاوسکیباتفسیرآثارچخوف)باغ آلبالو(آنراشروعکردهبود.
گروتفسکیاینتجربۀآرتوییراتاحدکلاژمتونکلاسیک/کتابمقدسونادیدهگرفتن
شاهکارها)به سوی تئاتر بی چیز(پیشمیبردونهایتاًتجاربتئاترآوانگارد،هپنینگها،
کریکوتاژهایکانتور،لیوینگتیهتروبسیاریازتئاترهایدیگرخبرازپویاییوعدمسازشِ
اینسنتدومبامتنمیدهد.دراینبین،سنتجالبترمربوطبهگرایشیمیشودکه
هردوطیفقبلیراکهدربالاذکرشانرفتدرهممیآمیزد؛احتمالاًبروکرابایدنمایندۀ
اصلیاینطیفبهشمارآورد.بروکچهارراهبرخوردمتن/نویسنده/کارگردان/اجراست.او
علاوهبراینکهباطیفمتنوعیازمتونکلاسیکومدرن)شکسپیر،بکت،وایسوچخوف(
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همراهیکردهاستهمزماندستبهتجاربیزدهاستکهاولویتمتنراتاحدزیادی
نادیدهگرفتهاست)اورگاست،یو اسومنطق الطیر.(برهمیناساس،کاراوبانویسندگان

وکارگردانانصاحبنامدرادامۀهمینسنتتعریفمیشود.
تقابلبرشتی/آرتوییودرعینحالتلفیقآندرزمانۀما،هنوزهمبهمسیرخود،
البتهباتنشهاییکمتر،ادامهمیدهد.دردهۀهشتادومابعدآن،جریانآرتوییوتئاتر
آوانگارددیگرازتأثیرگذاریقبلیخودفاصلهگرفتهبود.محووجذبشدناینسنت
اجراییدرمنطقبازاروپیداشدنجنبههایتوریستی،گرایشبهعرفانگراییشرقی،
سرککشیدنبهسنتهایتئاتریغیرغربیوشکلگیریپدیدۀالتقاطیِبینافرهنگی
)البتهباخصلتهایاستعماری(وسویههایپستمدرنیستی)آرینمنوشکین(تقریباً
کاراکثرگروههایآوانگارددهۀشصترا،کهازقضاخصلتیبهشدتسیاسیداشتند،
خنثیکردوازبینبرد.بدینترتیبکارگروههایآوانگاردیچونپرفورمنسگروپ،
لیوینگتیهتر،ووسترگروپوپرفورمنستئاترهایویلسونوفورمندردهۀهشتادبا
تغییرجهتیعمدههمراهگشتکهیکیازشاخصههایاصلیآنبازگشتبهمتنبود.
اینگرایشدربهترینحالتدررجعتویلسونبهشاهکارهایادبی)بوشنر،ایبسن،

بکت،شکسپیروچخوف(نمودیافتهاست.
اینبازگشتکناییبهمتنواقتدارنویسندهدرعینحالکهازاستحکامسنت
نویسندهدرمقامخالقاولتئاترخبرمیدهدنمایانگروضعیتوجایگاهبغرنجمتن/
تئاتر/اجرا/اثرهنریدردورۀماستکهبایدنسبتخودرابامنطقلیبرالیستیبازار،
طیف میکرد. تعریف نو از و میبخشید تعین رادیکال زیباییشناسیِ و سیاست
مشخصتراینبازنگریدرکارسیاسی/زیباییشناسانۀبوال،استانیهوسکی،رضاعبدو،
ویلسون،Forced Entertainment،سوزوکی،ووسترگروپوبهاصطلاحپستدرامِمثلًا

ساراکینومارتینکریمپقابلپیگیریاست.
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اکثرمقالاتیکهدراینکتابآمدهاندعلاوهبراینکهدریکیازدومقولۀبالادستهبندی
میشوند،ویژگیمشترکدیگرشانمدرنبودنشاناست.اماعلاوهبراین،هریکاز
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اینمتونازنوعیسلیقه/دلبستگیِشخصیمشترکدرماهمخبرمیدهند.همۀاین
متونبانوعیدلبستگیِشخصیبهیکنویسندهوکارگردانخاصترجمهشدهاندودر
بسیاریازاوقاتقضیهفقطصِرفِترجمهوعملبهسفارشمجلهایخاصبرایترجمه
نبودهاست.نامهاییچونکات،شکنر،بروک،چخوف،برشت،بکت،سارتر،ایبسن،
ویلسون،گروتفسکی،کانتور،مولرودیگران،بیشترنمایانگرنوعیسلیقه/جهتگیریِ
اینپسزمینۀفکریشکل با فعلی تاهرچیزدیگری.کتاب فکریخاصهستند
گرفتهاستوبنابراین،علاوهبراینکهنامهایبزرگعمدهایراشاملمیشودبهناچار
نامهایزیاددیگریرانادیدهگرفتهاست؛امابرایشکلدهیبهمفهومیازمدرنکه
همزماننمایانگرسلایقفکریمادرکارتئاتریماندرگروهوجهتگیریتاریخیِ
مدرنیسمدرتئاترباشد،مجبوربهترجمۀچندینمتنجدیدترواضافهکردنآنها

بهاینمجموعهشدیم.
بنابراین،مجموعهایکهدراینجاگردهمآمدهکشکولنیست،اماازفقرخوددر
ترسیمچهرهایکاملازتئاترمدرنآگاهاست.اینکتابعلاوهبراینکهدعویپرکردن
شکافهاینظریموجودرانداردباایندعویِمتظاهرانهوازسرِفروتنیکهشکلی
این حالت بهترین در شاید نیست. همخوان نیز دارد »ضدکارشناسانه« و تصادفی
مقالاتنمایانگرسمتوسویینظریباشدکهازهشتسالپیشدرگروه تئاتر 84
پیداشدوتاحدزیادیهمزماندرعملتئاترینمودیافت.پیوندنظریهوعملدراین
کتاببازتابیاستازتلاشعینیمابههنگامکاربانمایشنامههاییازممت،چخوف،
بکت،پینتر،مروژکودیگران.درعینحالناممترجمانازعنوانمقالاتاینکتاب
نیزحذفشدهاستتابازتابیکناییباشدازهویت/سلیقه/جهتگیریِفکرییکسانِ
مادونفربههنگامهمکاریِچندینسالهماندراینفضایپرهرجومرجتئاتر:یا
تنفسیسختدرهوایتئاتر.بهاینترتیب،درحالیکهفصلاولدنیاینویسندهرا

بازتابمیدهد،فصلدومبهاجرا/عملتئاتریاختصاصیافتهاست.
بهرغماینکهعمرتئاترمدرنازصدسالگذشتهاستابعادزیادیازاینسنت
وکار/پژوهشفکریِسازندگانشهنوزدرکشورماناشناختهاست.اینتلاشیاست
برایگشودنِنوعیفضایانتقادی/فکریبرایبازاندیشیدراینسنت،نقددرونیِآن
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واحتمالاًامیدبهنمایشوجهمُخربتجربهگراییوکلیبافیهایشهودی/غریزی/دلی
درنظریهواجرایتئاترمدرنایرانی.

رضاسرور/علیاکبرعلیزاد




